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Spitzenstiicke: Erzahlen/Aufzeichnen im
Lichte des Sexus.

Einige vorlaufige poetologische
Uberlegungen zu Rilkes Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge

Christine IVANOVIC

Kurz vor der Jahrhundertwende bringt Rilke in seinem Vortrag Moderne Lyrik (1898)
~ die Frage nach dem literarischen Schreiben in den Kontext eines
Geschlechterdiskurses, der auf den ersten Blick ungewshnlich konventionell erscheint.
,,Gute Prosa®, so behauptet Rilke hier, ,ist nicht unbewuBtes Gestehen, sondern
bewuBt hartes Ringen mit Stoff und Form, ernste Mannerarbeit.“ '

Die Berufung auf den vorsitzlichen Ernst ménnlicher Arbeit reproduziert das
Klischee eines selbstbewuBten Geschlechts, dessen Arbeitsethos Teil seiner sozialen
Selbstdefinition unter den veranderten Bedingungen einer biirgerlichen Gesellschaft
ist, die ehemals militarische Werte und Tugenden (d.h. ,vir-tutes® wie ,hartes
Ringen®, ,,ernste Mannerarbeit®) zu ihren Zwecken sakularisiert hat. Komplementar
dazu stellt sich ein anderes Klischee ein: die Prosa als eine dem weiblichen als nicht
bewuBt und nicht gesellschaftlich handelnden Geschlecht zugeordnete Gattung. Bis
zum Ende des 19. Jahrhunderts wurde die Frau einerseits als gefiahrdete Rezipientin
unterhaltender Prosaliteratur angeschen, wie dies paradigmatisch der Fall Emma
Bovary aufzeigte. Frauen mit der Ambition zu schreiben waren andererseits bekannt
als Autorinnen von autobiographisch konditionierter Bekenntnisliteratur — Briefen,
Tagebiichern, autobiographischen Aufzeichnungen —, produzierten also mehrheitlich
,,unbewuBtes Gestehen, von dem sich ,,gute Prosa® abzuheben hatte.

— Hinter der salongingigen, fiir den Vortrag vielleicht bewuBt provokant formulierten

Ausdrucksweise Rilkes verbirgt sich freilich eine ganz andere Opposition: Rilke tritt
hier, im Kontext einer Polemik gegen das zeitgendssische impressionistische
Prosagedicht Peter Altenbergs, dezidiert fiir eine Prosa ein, wie sie innerhalb der Lyrik
der Moderne und deren autoreflexiver, auf das Kalkiil setzender Strategien durch Poe

und Baudelaire neu bestimmt worden war. Innerhalb des folgenden Jahrzehnts wird

1) Moderne Lyrik (1898). In: Rainer Maria Rilke: Werke in vier Binden. Kommentierte Ausgabe. Hrsg. von
Ulrich Fiilleborn, Manfred Engel, August Stahl. Frankfurt a. M., Leipzig 1996. Band 4, S. 83.
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er sich in seinem eigenen harten Ringen um den Malte auch in seinem Prosabuch eine
solche moderne Schreibweise erarbeiten. Dabei bleibt ihm die Abneigung gegen jede
Art ,,unbewuliten Gestehens® in eben dem Maf3e erhalten wie er sich auf die Form
des zeitgenossischen — modernen — Romans zu bewegt. Thn kennzeichnet u.a. die
vorrangige Thematisierung des Schreibvorgangs selbst; Rilke steigert sie in die
Befragung der Bedingungen seiner Moglichkeiten iiberhaupt. Die fragmentarisch und
a-chronisch wiedergegebene Lebensgeschichte des Protagonisten Malte schwankt
zwischen der Aufzeichnung ,in Echtzeit,” d.h. eines das Gegenwirtige fortlaufend
registrierenden  Schreibens, und der rekonstruierenden Erinnerung ihrer Vor-
geschichte, in welcher sich dieses spiegelt. Die Befragung der Vorgeschichte dient also
weniger einer Rekonstruktion und Analyse des faktisch Geschehenen selbst als der
Eruierung der Bedingungen einer i actu herzustellenden Existenz als Schreibendem,
zu der sich Malte als der ihm noch einzig mdoglichen genétigt sieht; die existentielle
Bedirigtileit fillt demnach mit der Bestimmung des Schreibvorgangs als
Lebensvollzug zusammen.

Die Korrelation der Opposition Lyrik - Prosa, die um 1900 ins Wanken geraten war,
mit der Opposition ,,unbewuftes Gestehen® — ,harte Arbeit“ beriihrt, so scheint es,
demnach nur an der klischeehaften Oberfliche und unter den Gegebenheiten des
offentlichen Vortrags eine gangige geschlechtliche Zuschreibung. Die gender-Frage,
wie sie in der Begegnung zwischen den Geschlechtern akut wird, behandelt Rilke im
Malte allerdings nur sehr zurtickhaltend, um nicht zu sagen bewuBt diskret. Weit
groBere Bedeutung erhalt sie im Kontext des Entwurfs eines neuen Schreibmodells,
fur das sie sich als konstitutiv erweist. Gegen Ende der Aufzeichnungen wird
Malte/Rilke dann gerade dem Begriff der ,,Arbeit den der Liebe zuordnen, und
beide, Arbeit wie Liebe, bei den Frauen eher aufspiiren als bei den Mannern. Die
Spannung zwischen dem weiblichem und dem minnlichen Pol scheint also, das soll
im folgenden diskutiert werden, Rilkes Prosabuch auch im Hinblick auf dessen
narratives Modell resp. seine Schreibasthetik mafigeblich zu bestimmen. Mit den
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge stellt Rilke der noch lyrischen Weise von Liebe und
Tod _des Cornets Christoph Rilke nach _hartem ,,Ringen mit Stoff und Form® den Ertrag

einer immerhin ein Jahrzehnt wihrenden ,,ernsten Minnerarbeit” zur Seite, die von

2) Gerade in der ,Real Time Analysis“ sieht Kittler die Verbindung von Rilkes Prosabuch mit den
reprasentativen Romanen der Epoche von Proust und Joyce: ,Eine Echtzeitanalyse erfahren die
vierundzwanzig Stunden im Leben Leopold Blooms. Eine Echtzeitanalyse droht Die Suche nach der
verlorenen Zeit zu werden. Nur eine Echtzeitanalyse kann die Kindheit (rilkisch) ,leisten‘. Friedrich A.
Kittler: Aufschreibesysteme 1800 — 1900. Miinchen (1985) 4., vollstindig iiberarbeitete Neuauflage
2003, S. 393. Das hier als Zitat eingeflochtene Leistungsprinzip benennt zugleich die - psychologisch
wie okonomisch fundierte — Grundlage von Rilkes Unternehmen; vgl. dazu weiter unten.
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ihrer Pragung durch das Weibliche — so die erzdhlerische Fiktion — nicht absehen kann.
Sind in dieses Buch zahlreiche Reflexionen auf die Moglichkeiten und Grenzen ,guter
Prosa’ eingelassen, so 1afBt sich dabei die schon lange zuvor entwickelte Verbindung
von deren Problematisierung mit der gender-Perspektive nahezu durchgingig
beobachten. Es zeigt sich, dafB3, in scheinbarem Gegensatz zu Rilkes fritherem
Diktum, Maltes Aufzeichnungen letztendlich einem iiber Weibliches bestimmten
Paradigma gehorchen, das im Verlauf des erzihlten Geschehens zunehmend als deren
Prafiguration entdeckt wird. Dies macht schlieBlich das eigentlich Umstiirzende und
Verstorende seines Textes aus: das erst allmahliche Heraustreten seiner Form im
ProzeB3 des Schreibens selbst, wie es Rilke an der Arbeitsweise von Rodin kennen
gelernt und in seinem Rodin-Buch reflektiert hatte. Stoff und Form durchdringen sich
aber nicht nur innerhalb des Schreibkonzepts und seiner Realisation im Text. Das
Ende des Geschlechts der Brigge und das behauptete Ende des Erzahlens, die in
Maltes Azg%eic/mungen auf der Handlungsebene enggefithrt werden, finden schlieBlich
gerade iiber die Vermittlung des Weiblichen ihre Aufhebung Dieses erweist sich nun
jedoch nicht mehr als ein Gebarendes, als ein ein Drittes, Neues Hervorbringendes.
Als letzter seines Geschlechts pladiert Malte am Schluf3 anstelle der Genealogie fiir
das Modell der nfransitiven Liebe, das im letzten Drittel des Prosabuchs zentrale
Bedeutung erlangt. Bei genauerer Betrachtung erweist das Modell seine Relevanz
jedoch weniger als ein lebensgeschichtlich bedeutsamer Entwurf, als sich erstrangig
darin ein Modell mtransitiven Schreibens artikuliert, das nun nichts mehr als sich selbst
meint.

In Bezug auf das Geschlecht ist damit ,,die ernste Ménnerarbeit™ vielleicht in eine
ernste Krise geraten, wie andererseits diese Form des Schreibens bei Rilke selbst keine
Fortsetzung mehr gefunden hat. Da ich auf diese Fragen an dieser Stelle nicht weiter
eingehen kann, mochte ich mich im folgenden darauf beschrinken, das skizzierte
Problem lediglich anhand einiger grundsitzlicher Uberlegungen zum Zusammenhang
von Erzihlen und Aufzeichnen im AMalle sowie iiber eine paradigmatische
Betrachtung des 41. Abschnitts tiber die Spitzensticke darzulegen und so vielleicht einer

weiteren_Diskussion zuzufithren.?

Einer der berthmten Anfinge in Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge

3) An dieser Stelle méchte ich mich fir alle kritischen Anmerkungen und Anregungen zu meinen
Uberlegungen bedanken, die ich von den Kollegen des Germanistischen Instituts an der Universitat
Waseda erhalten habe.
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lautet:

Daf} man erzahlte, wirklich erzihlte, das mufl vor meiner Zeit gewesen sein. Ich habe nie
Jjemanden erzzhlen héren. Damals, als Abelone mir von Mamans Jugend sprach, zeigte es
sich, daf} sie nicht erzahlen kénne. Der alte Graf Brahe soll es noch gekonnt haben. Ich

will aufschreiben, was sie davon wuBte. (124)*

Maltes Behauptung vom Ende des Erzihlens spielte in der Rezeption von Rilkes
Prosabuch als erstem modernen Roman deutscher Sprache eine wichtige Rolle; sie
formuliert eine zeitgenossische Auffassung, wie sie einige Jahre spater auch Walter
Benjamin in seinem FErzdhler-Essay thematisierte.” Fir Malte ist die zitierte Passage
eine Schlisselstelle, durch die nicht zuletzt das spezifische Verfahren der
Aufzeichnungen begriindet werden soll.” Dabei operiert Malte mit einer bewuBten
Tauschung, die ungeachtet ihrer Evidenz bisher kaum in die Analyse einbezogen
worden ist, die aber der genaueren Betrachtung bedarf. Denn trotz der expliziten
Negation (,Ich habe nie jemanden erzahlen héren) gibt er in der Folge seiner
Aufzeichnungen allerdings eine ganze Reihe von gehérten Erzahlungen wieder;’ eine
davon, die Geschichte von Ingeborg, werde ich unten ansprechen. Ebenso
uniibersehbar ist, wie viele im klassischen Sinne erzihlende Passagen das Prosabuch
selbst durchaus noch enthalt. Rilke geht es hier offensichtlich um eine tiefer fundierte
Differenz, die das gestaltende Erzihlen von Erfahrungswissen und dessen Einordnung

4) Hier und im Folgenden zitiert nach der Ausgabe: Rainer Maria Rilke: Die Aufzeiéhnungen des
Malte Laurids Brigge. Kommentierte Ausgabe. Hrsg. und kommentiert von Manfred Engel. Stuttgart
1997.

5) Walter Benjamin: Der Erzihler Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows. In: WB. Gesammelte

. Schriften. Unter Mitwirkung von Th. W. Adorno und G. Scholem hrsg. von Rolf Tiedemann und
Hermann USchweppenhiuser. Frankfurt a. M. Bd. 2. Aufsitze, Essays, Vortrige. Frankfurt a. M.
1977, S. 439-465.

6) Nicht zufallig ist dieser Abschnitt (neben dem 15. Abschnitt, der schon 1909 publiziert wurde) der

einzige Textauszug, den Rilke bereits vor Erscheinen des Buches drucken lieB (in: Insel-Almanach auf

“das Jahr 1910, SI"147-154), zu einem Zeitpunkt, als der AbschluB des Gesamtmanuskripts endlich
absehbar war. Dies belegt einmal mehr seine programmatische Bedeutung.

7) An erster Stelle der erzahlenden Gestalten, die das Buch anfithrt, steht Abelone, die Malte ,,von
Mamans Madchenzeit erzahlte® (107); tber sie vollzieht Rilke, wie unten weiter dargelegt werden
wird, den Paradigmenwechsel vom Erzihlen zum Aufzeichnen. Dessen ungeachtet werden
unabhingig von der skizzierten Linie weitere Erzdhlungen in den Text aufgenommen, so etwa die
Geschichte von Nikolaj Kusmitsch, des einen von zwei Petersburger Nachbarn Maltes, die ihm von
dessen Bekannten, einem Studenten, erzihlt wird (142ff). Die Doppel- oder Spiegelstruktur der
umstandlichen Rahmung der Erzihlung verdiente ebenso eine eingehendere Analyse wie die
Motivation der 49. Aufzeichnung von dem Nachbarn als dem stérenden Anderen. Denn erst das
Erzahlen verschiebt die anwesende, aber unsichtbar und unhérbar bleibende Gestalt des Nikolaj
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in einen sinnstiftenden Zusammenhang von der schlichten Wiedergabe von
Erinnerungen unterscheiden soll. Es ist Maltes expliziter Vorsatz, wo nicht gar sein
Programm, selbst nicht mehr zu erzihlen, sondern — ungeachtet ihres Status —
Erlebtes, Erinnertes oder Erfahrenes lediglich aufzuzeichnen. Dies bedarf der
genaueren Begrindung. Friedrich Kittler hat Rilkes Strategie im Kontext des
,Aufschreibesystems 1900 soziohistorisch zu erkldren versucht;® sie korrespondiert
andererseits der erkenntnistheoretisch beschreibbaren Verschiebung von Erfahrung
und Wissen, die Benjamin spiter als einen durch die Schrecken des Ersten Weltkriegs
und damit historisch bedingten Wechsel von den ,Alten” zu einer jiingeren
Generation, von der vergangenen Epoche zur Gegenwart beschreibt. Rilke erfahrt
diesen Schrecken bereits ein Jahrzehnt zuvor als Schock der Moderne und bindet ihn
an die GroBstadt Paris. Im Raum der Aufzeichnungen bildet gerade die zeitliche
Differenz (Zeit der Kindheit vs. Gegenwart) als zugleich raumlich erfahrene Differenz
(Danemark vs. Paris) eines der zentralen Themen; dabei erleben wir die allméhliche
Inversion der Gegenwart in die Vergangenheit, den Ubergang in ein unbestimmbar
werdendes Kontinuum der Aufzeichnungen, die sich am Ende (anders als noch sehr
auffallig zu Beginn und im ersten Drittel) immer weniger im Hinblick auf die Malte
umgebende Jetztzeit definieren: auch hier verlassen die Aufzeichnungen den
transitiven Bezug (auf die Zeit), indem sie in ihrer eigenen Zeitlichkeit aufgehen. Die

Kusmitsch in die Ferne und macht sie dadurch ,ertraglich‘. Auch hier werden das Erzéhlen (in seiner
beruhigenden, neutralisierenden Funktion) und das Aufzeichnen aufeinander bezogen; vor dem
Hintergrund des Erzahlten kann Malte im folgenden Abschnitt, sich davon absetzend, darauf
verweisen, daf er ,,viel geschrieben habe in diesen Tagen: ich habe krampthaft geschrieben. [...] Ich
schrieb, ich hatte mein Leben...“ wiederholt er schlieBlich noch einmal, sich nun auch von dem des
Studenten absetzend (148). Das von Rilke hier entwickelte Parameter entspricht ziemlich genau einer
neueren Auslegung des von Freud beschriebenen und von Lacan weiter erlauterten Fort-Da-Prinzip
durch Slavoj ZiZek, der es iiber die Mutter-Kind-Bezichung hinaus auf das ,,traumatische Andere®
und damit auf ,,das Recht, in Ruhe gelassen zu werden® im Kontext zeitgendssischen Fremdenhasses
interpretiert hat. Vgl. Slavoj Zizek: Jenseits des Fort-Da-Prinzips. Der Traumatische Andere. In: Thilo Eith,
Friedrich Wellendorf (Hrsg): Fort — Da. Trennen und Verbinden im psychoanalytischen Prozef. Heidelberg
2003, S. 39-53

8) Kittler (Anm. 2) analysiert das ,Aufschreibesystem von 1900 nicht nur im Hinblick auf die™

Einfihrung der Schreibmaschine und der Funktionalisierung weiblicher Krafte fir den rein
mechanischen Schreibvorgang; darauf wird weiter unten am Beispicl von Rilkes Figur Abelone noch
einzugehen sein. Er versucht auch durch den materialreichen Vergleich mit zeitgendssischen
padagogischen Modellen, die eine Alternative zum herkémmlichen Aufsatzschreiben propagieren,
nachzuweisen, daB Rilkes Malte ,,die Schlacht Rund ums rote Tintenfaff mitkampft™ (403): ,,Auch Brigge
liefert [...] freie Aufsatze” (402). Kittler kommt letztlich zu dem Ergebnis: »Das Aufschreibesystem
von 1900 widerruft die Freiheit schreibender Einbildungskraft.“ (394) Denn, so argumentiert Kittler
unter Riickgriff auf Rilkes Konzept der intransitiven Liebe resp. des intransitiven ‘Schreibens:
,Intransitives Schreiben, bei Schriftstellern wie bei Kindern, die das Aufschreibesystem von 1900
eben darum ,nebeneinanderstellt’, ist eine anonyme und beliebige Funktion.* (403f))
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thematische Umbiillung darf jedoch nicht dariiber hinwegtiuschen, daB Maltes
Aufzeichnungen urséchlich motiviert sind durch das Paradigma der Verlusterfahrung,
wie sie der 'lext mannigfaltig im Aussterben der Familie Brigge und im
offensichtlichen Verlust des Familienbesitzes und damit des heimatlichen Ortes
anfithrt. DaB er das Schreiben explizit als Strategie ,,gegen die Furcht“ (17) einsetzt,
die mit der Vereinsamung und Entwurzelung einhergeht, enthiillt die psychologische
Dimension von Maltes Schreibprojekt, die der Text auf tiberaus differenzierte Weise
entfaltet.

Benjamins Begriindung der Differenz von Erzahlen als Uberlieferung von Erfahrung
und der Mitteilung von Wissen im Zeitalter der Information unterscheidet sich
demnach von derjenigen Rilkes. Benjamin bezieht den Paradigmenwechsel auf die
okonomischen und medialen Bedingungen der Veridnderung der gesellschaftlichen
VerfaBtheit; Rilke sucht aus der historischen Verlusterfahrung heraus ein letztlich
radikal emanzipatorisches Programm zu formulieren, das der Freisetzung des
individuellen BewufBtseins von seiner sozialen Bedingtheit gilt. In dieser Absicht
orientiert er sich am Typus eines Weiblichen (nicht am Weiblichen schlechthin), das
eine solche Freisetzung stillschweigend bereits verwirklicht zu haben scheint.” FErst
von hier aus wird einsichtig, inwiefern Maltes programmatische Negation des Erzahlens
auf das Modell der intransitiven Liebe zu beziehen ist, wie sie in der Inversion der
Parabel vom Verlornen Sohn am Schluf3 der Aufzeichnungen auch erzahltechnisch auf
den Hoepunkt getrieben wird. Dieser Zusammenhang 148t sich paradigmatisch an
der bereits zitierten Passage darstellen.

Der kurze Absatz, mit dem der 44. Abschnitt der Aufzeichnungen beginnt, fithrt zentrale
Figuren des Buches in einer spezifischen Konstellation zusammen: Malte als das
Subjekt der Aufzeichnungen und Abelone; die Mutter mit dem konstant
beibehaltenen kindlichen Rufnamen ,,Maman®, der ihrer hier angesprochenen
Jugendzeit eigenartig kontrastiert, und den alfen Grafen Brahe. Die Abfolge ihrer
Nennung in den wenigen Sitzen ergibt das Schema: ich — Abelone — Maman — sie
[Abelone] — Graf Brahe —ich —sie [Abelone], wodurch Malte und Abelone (die

zuerst genannt wird) enger zusammengebunden werden als Malte mit der Mutter.

Maltes (was das hier in Frage stehende Erzahlen betrifft) Ausrichtung auf Abelone

9) Ingeborg Bachmann ist wohl eine der ersten gewesen, die dies bemerkt haben. Inwiefern sie diese
Konstruktion des Malte in ihrem eigenen Roman Malina reflektiert, habe ich an anderem Ort
darzustellen versucht. Vgl.: ,,... dal man von einer Frau nichts sagen kénne.“ Ingeborg Bachmanns
Malina-Roman im Licht von Rilkes Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. In: Dichtung/Sprache. Nr.
65 (2006). Keiji Fujii zum Gedenken. Hrsg. vom Germanistenverband der Universitat Tokyo, S.95-
108. Zur Verbindung von Poetologie und Geschlechterproblematik bei Rilke vgl. des weiteren u. a.
Rudiger Gorner: Rainer Maria Rilke. Im Herzwerk der Sprache. Wien 2004, S. 38-40.
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hin bildet gleichsam einen Rahmen, innerhalb dessen ,Maman® und Graf Brahe
erscheinen, wobei Abelone wiederum in deren Mitte zu stehen kommt. Sie wird
jeweils als ,Quelle’ angesprochen (,von Mamans Jugend®; ,,davon), als dicjenige, die
ihr Wissen an Malte weitergibt. Abelone ist Malte aber auch syntaktisch verbunden
durch die Negationsformel ,ich habe nie jemanden erzahlen horen®, der die
Behauptung, ,,daB sie [sc. Abelone] nicht erzihlen konne® folgt; durch diesen
Parallelismus erscheint das Erzahlen als Moglichkeit und als Fahigkeit gerade
Hinblick auf sein notwendig reziprokes Wesen (das Erzihlen bedarf des Zuhérers)
gleichsam doppelt verneint. Das genealogische Modell — die Uberlieferung als
Gestaltung. von Erfahrungswissen, das von der #lteren Generation an die jiingere
weitergegeben wird — , wird hier gleichsam durchkreuzt vom gender-Modell, denn
das Erzihlen, das ,der alte Graf Brahe [..] noch gekonnt haben® soll, wird im
Transfer an die Tochter ersetzt durch das reine Aufzeichnen, das Malte spiter von
Abelone gleichsam tibernimmt (vgl. dazu unten). De facto holt der Text an dieser
Stelle zwar das Erzihlen als vermittelte Erfahrung aus einer vergangenen Zeit (nach
Benjamin) wieder ein, wenn es heiit ,,Dal man erzihlte, wirklich erzahlte, das mufl
vor meiner Zeit gewesen sein.“ Dieser Rahmen, in welchem sich Malte deutlich
genug in den Modalverben auf die Kunde bezieht (,,muf3, ,,5011°), umgibt nun aber die
neuere Evidenz der eigenen Erfahrung, die tendentiell objektiviert wird: ,,/ck habe nie
jemanden erzihlen héren. Damals, als Abelone mir von Mamans Jugend sprach, zeigte
es sich, daB sie nicht erzahlen konne.“ Das hier (in einem ,,damals®) aufspringende
Phanomen ist das Scheitern des Erzahlens an seinem Gegenstand; ein Scheitern, das
nur deshalb als solches erkannt werden kann, weil Malte das Erzihlte an der eigenen
Erfahrung (mit der Mutter) zu messen vermag. Abelone scheitert schlieBlich noch ein
zweites Mal am Erzihlen und zwar gerade dadurch, dafl sie Malte eben nicht (im
Sinne Benjamins) eine Erfahrung, sondern ein Wissen ibermittelt: ,Ich will
aufschreiben, was sie davon wufte (dieses Wissen steht nicht zuletzt in deutlichem
Kontrast zu dem Erzahlen-Kinnen, das dem alten Grafen noch gegeben, das Abelone

aber bereits abhanden gekommen ist). Hier geschieht eine Verschiebung des

Aufzeichnung bewahrt und wiedergegeben werden kann. Diese Verschiebung wird
von Rilke in der Folge historisch noch genauer bestimmt: ,der alfe Graf Brahe®
initiiert sie namlich selbst als Ubergang von der Miindlichkeit seines Erzzhlens zu der
seiner Tochter abverlangten schriftlichen Aufzeichnung, die den genealogischen
Wechsel zum gender-bestimmten Transfer verschiebt. Die Niederlegung der
Erinnerungen des alten Grafen bleibt allerdings Fragment. Sie wird von Malte als —
bewuBt dramatisierte — Erzahl- und zugleich als Schreibhandlung, nicht jedoch als
lesbares Dokument referiert (im Hinblick auf die spiéter so intensiv referierten Biicher

,Erzahlens von*_in _das_,Wissen von®, welch letzteres allein im Gestus der _
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resp. Lektiiren tritt diese Tatsache als Leerstelle besonders deutlich hervor). Damit
richtet Malte/ Rilke einmal mehr die Aufmerksamkeit auf den Akt selbst: Nicht die
damals entstandene Schrift und das iiber sie hergestellte Archiv sollen {iberliefert
werden, sondern die folgen dieser gemeinsamen Arbeit fiir Abelone. Indem namlich
der Graf seine Tochter ins ,,Aufschreibesystem zwingt, entmiindigt er sie im Hinblick
auf ihre eigene Erzahlfahigkeit, die als solche verkiimmert. Der Graf erzihlt ihr nicht
seine Erinnerungen, damit sie diese selbst erzihlend weiter tiberliefern kénne; er setzt
Abelone lediglich als anonymes Mittel seines Erzihlens ein. Dies betrifft um nichts
weniger Abelones Schreibfahigkeit. War der alte Graf auf sie aufmerksam geworden,
weil sie gerne schrieb, so wird dieses autonome, das Individuum selbst artikulierende
Schreiben (z.B. eines Briefes oder Tagebuchs; man erinnere sich an das ,,unbewuBte
Gestehen®) instrumentalisiert und damit gleichfalls entmiindigt, wenn der Vater sie
statt dessen seine Erinnerungen aufschreiben 148t. Diesen Prozef zeigt bereits die Rede
‘des Vaters an, der das Schreiben explizit und ausschlieBlich nur auf sich selbst bezieht
(,,Wir haben die gleichen Gewohnheiten, wie es scheint, ich schreibe auch ganz friih.
Du kannst mir helfen.), indem er Abelones Neigung nur in ihrem technischen Aspekt
anerkennt (als Schreibfihigkeit, nicht als Sprache, die sich darin artikuliert) und sie zu
seinen Zwecken funktionalisiert. Er zeigt sich aber auch schon zuvor in der Art und
Weise, wie Malte seinerseits Abelones Bericht referiert, wenn er vom direkten
Sprechen tiber Abelone (,,sic”) in die unpersonliche Form tiberwechselt, sobald vom
Eigentlichen die Rede ist: dem Verlassen des Schlafes und dem einsamen Schreiben in
frither Morgenstunde (,wenn man an einem Brief schrieb oder in das Tagebuch®).
Damit wird nicht nur das Schreiben der Frau als einmalige Schrift dieses Madchens
Abelone sprachlich vertuscht; im unpersonlichen Pronomen ,man“ wie in der
Anspielung auf die signifikanten Gattungen, an deren Rand sich Maltes Aufzeichnungen
bewegen, wird nun weitaus deutlicher ein Bekenntnis des Autors Malte selbst
herausgearbeitet, in welchem das Motiv des Einsamen uniiberhérbar anklingt. An
dieser Stelle also ist das von Empathie gekennzeichnete Schreiben Maltes in
hypertropher Geste offensichtlich bereits weit iiber die Darstellung Abelones
hinausgefiihrt worden. Abelone hingegen wird Medium und verkiimmert als aktiv

bewahrendes Subjekt. Sie kann daher das iberlieferte Wissen nur noch rudimentér an
Malte weitergeben. Was sie allerdings an Wissen weitergegeben hat, reicht weit {iber
den mitgeteilten Inhalt resp. das damals Aufgeschriebene hinaus. Denn offensichtlich
hat Abelone dem Malte vor allem ihre dabei empfangenen FEindriicke, d.h. die
damaligen Gesten, die Umgebung wie die Erzihlsituation genau wiedergegeben; und
damit spiegelt ihr Wahrnehmungsvermogen genau das, was mitgeteilt werden sollte,
denkt man etwa an die drastische Darstellung der Stigmata Julie Rewentlows durch
den Vater (130). Gerade weil sie den damaligen Erzihlvorgang gestisch eher als
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inhaltlich wiedergibt, hat sie nicht ,,wirklich® erzihlt wie es dem Vater noch moglich
war; vielmehr tberwuchert in ihrer Erinnerung dessen Darstellungsweise das
Dargestellte selbst und praformiert damit das autoreflexive Schreiben, das in Maltes
Nachvollzug der (gleichsam doppelt) erinnerten Szene nun zum eigentlichen
Gegenstand gerdt. Der hier in Frage stehende Abschnitt in Rilkes Prosabuch
thematisiert demnach — in sich verschachtelt — auf mehreren Ebenen das moderne
Erzahlen selbst, und ist damit zugleich auch als Paradigma der Erzzhlform
einzuschitzen. Wenn Malte nun beschlieBt: ,,Ich will aufschreiben..., wiederholt er
damit zunachst den von Abelone priformierten Akt der Aufzeichnung. In dieser Art
und Weise artikuliert sich allerdings bei ihm noch etwas ganz anderes, von der
Verpflichtung Abelones, der viterlichen Anordnung Folge zu leisten, fundamental
Verschiedenes: Malte kann namlich fieiwillip Abelones Geste reproduzieren und sie
damit zum einen von der weiblichen Unterwerfung unter den vaterlichen Willen
abtrennen; zum anderen kann er im Wiederholen ihres Schreibens als Aufzeichnen
seiner Neigung zu ihr Ausdruck verleihen. Ausdruck verleiht er ihr aber nicht als
transitives Schreiben eines bedeutungsvollen und Antwort erheischenden Zeichens,
sondern indem er den Schreibimpuls selbst an dessen Stelle setzt: so transformiert er
in der Reproduktion der ihm iiberlieferten Geste die liebende Hingabe und die
daraus abgeleitete Verpflichtung des Weiblichen auf die Aufzeichnung in das
(intransitive) Aufzeichnen des Weiblichen selbst.

Maltes Aufzeichnen grenzt sich aber bewuBt auch noch von emer anderen Form der
Aufzeichnung ab, wie sie zuvor im Zusammenhang der Erinnerung an die Mutter
niedergelegt worden war. Rilke scheint hier die Logik des Erzahlten umzukehren, denn
was Malte an der zitierten Stelle beschlieBt (,,Ich will aufschreiben ...%), wird als
AffirmationsprozeB im Hinblick auf Abelone fiir den Leser erst im nachhinein
aufgellirt. Die tiefenpsychologische Begriindung seines Verhaltens liegt in der
voraufgegangenen Erfahrung mit der Mutter; diese Erfahrung praformierte ihrerseits erst
Maltes Affekt fiir Abelone. Das von Malte bis zu diesem Punkt mitgeteilte Geschehen
war (seit dem Beginn des zweiten Teils des Buchs, also seit dem 27. Abschnitt) ein

——————FErzihlen(von) der Mutter-bis-hin- zu-deren-Tod;-Abelone-dagegen -wird von Malte .

erst zu einem spéteren Zeitpunkt bewullt wahrgenommen und gerade in Bezug auf
diesen Moment in den Zusammenhang der Aufzeichnungen eingefiihrt: ,,Es war in
dem Jahr nach Mamans Tode, daB3 ich Abelone zuerst bemerkie.“ (106), sie ersetzt
also fiir den kleinen Malte die Funktion der Mutter, verschiebt dabei aber zugleich die

10) In diesem Zusammenhang wird folgerichtig auch das Sehen mit dem Erzihlen in Verbindung
gebracht und damit das Ausgangsmotiv der Aufzeichnungen (,,Ich lerne sehen. 9) begriindet: vgl.
das Sehen des Grafen Brahe und die Augen des St. Germain (129).
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Bedeutung des Weiblichen auf eine andere Ebene;  erneut ist dabei eine
Verschiebung von der genealogischen zur gender-kodierten Uberlieferung markiert.
Nicht zufallig ist die erste Erwahnung Abelones im Text tiberhaupt in die Erzihlung
von Ingeborg, also in die referierte Rede der Mutter selbst, integriert; ihr ist an dieser
Stelle die Erklarung Maltes beigefiigt, sie sei Mamans jiingste Schwester gewesen.
Eine weitere Verschiebung vollzicht sich dann gegen Ende der Aufzeichnungen im
Rahmen der Episode um die dinische Sangerin in Venedig, In ihr tritt Abelone, als
der Kontakt zu ihr langst verloren ist, ein letztes Mal in Erscheinung: ,,Einmal noch,
Abelone, in den letzten Jahren fiihlte ich dich und sah dich ein, unerwartet, nachdem
ich lange nicht an dich gedacht hatte.” (200) Deutlich wird in dieser Einleitung das
affektive und zugleich an das (Ein)schen gebundene Moment von Maltes
Wahrnehmung angesprochen; die Aufzeichnung ist nun — in der Du-Ansprache — der
Erinnerung an Abelone gleichsam zugeeignet. Die skizzierte Begegnung mit der
jungen Fremden gestaltet —aus der Distanz des Beobachters, Zuhéorers — eine
Frauenfigur, die keine namentlich benennbare Identitit mehr aufweist, sondern die
allein tber ihre Ahnlichkeit erfaBt (und in eine stumme Kommunikation einbezogen)
wird: einerseits als typische Danin, andererseits als Abelone gleichende Erscheinung,
deren persona (eig. Maske) allein auf die Fahigkeit Medium zu sein — nun Medium des
Gesangs — bezogen wird.

Das oben bereits erwahnte kindliche Spiel mit der Erfahrung von Anwesenheit und
Abwesenbheit ist schon seit langerem als Indiz fiir die Selbstkonstituierung des Ich, fiir
die BewuBtseinshildung tberhaupt erkannt worden.” Rilke gewinnt aus dieser
zwischen Aufdecken und Verbergen changierenden, faszinierend-verstérenden
Grunderfahrung immer wieder wesentliche Gestaltungsmomente seines Prosa-Buchs,
ja, man konnte hierin das die Aufzeichnungen insgesamt strukturierende Prinzip
erkennen; meistenteils verrit es sich in Maltes Kindheitserinnerungen.”

Im Kontrast zu seiner deutlichen Distanz gegeniiber dem kiihl-fremden und dennoch
vertrauten Vater hat Malte zu seiner frith verstorbenen Mutter ein enorm inniges

Verhaltnis. Sie wird die erste Frauenfigur, die ihn das liebende Erzihlen lehrt, ein

11) Mit diesem Hinweis aber zeigt Malte, daB seinem Aufzeichnen, so einsam und adressatenlos es sich
auch geben mag, dock die Richtung auf ein (zumindest imaginires) Gegeniiber eignet, wie sie fiir das
Erzahlen unabdingliche Voraussetzung ist; vgl. S. 77.

12) Vgl. Sigmund Freud: Fenseits des Lustprinzips (1920). In: Studienausgabe, hrsg. von Alexander Mitscherlich
u. a. Band III, Frankfurt a. M. 1975, S. 224-227, sowie die beiden Seminare von Jacques Lacan: Les
éenits techniques de Freud und Les quatre concepts fondamentaux de la psychoanalyse, gehalten am 5. Mai und am
2. Juni 1954. Deutsch in : ders., Das Seminar. Buch 2. Das Ich in der Theorie Freuds und in der Technik der
Psychoanalyse. Berlin 2. Auflage 1991.

13) Paradigmatisch dafiir gilt der 29. Abschnitt, in welchem Malte die Geschichte von der Hand erzihlt
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Erzihlen, das ,,sehend® macht. Deutlich wird dies etwa im 26. Abschnitt aus Rilkes
Malte; es ist nach gangiger Forschungsmeinung der Beginn des zweiten Teils der
Aufzeichnungen, in welchem Malte nach den Pariser Eindriicken hauptsachlich
Kindheitserinnerungen schildert, bevor er sich im dritten Teil seinen Lektiren
widmet. Hier geht es um die Rekonstruktion der Gestalt von Ingeborg, die frith
verstorbene Schwester der Mutter:"

Damals zuerst fiel es mir auf, daB man von einer Frau nichts sagen kénne; ich merkte, wenn sie
von ihr erzihlten, wie sie sie aussparten, wie sie die anderen nannten und beschrieben, die
Umgebungen, die Ortlichkeiten, die Gegenstade bis an eine bestimmte Stelle heran, wo das
alles aufhorte, sanft und gleichsam vorsichtig aufhorte mit dem leichten, niemals
nachgezogenen Kontur, der sie einschloB. Wie war sie? fragte ich dann. ,,Blond, ungefahr wie
du®, sagten sie und zahlten allerhand auf, was sie sonst noch wussten; aber dariiber wurde sie
wieder ganz ungenau, und ich konnte mir nichts mehr vorstellen. Sehen eigentlich konnte ich

sie nur, wenn Maman mir die Geschichte erzihlte, die ich immer wieder verlangte — . (73f)

Wie so oft in Rilkes Prosabuch findet sich auch hier die Figur der Inversion als
strukturelles Mittel, nun in der Funktion der Umkehr des prototypischen Anfangs
eines Mirchens als Urform des Erzahlens: ,Es war einmal...”. Malte beginnt statt
dessen mit dem betonten ,,Damals zuerst fiel mir auf* und markiert damit den in der
Vergangenheitszeit seiner Kindheit bestimmbaren Moment des Beginns seiner
Erkenntnis, zu der das Frzidhlen nun zuriickkehrt; ,,damals zuerst® enthebt dabei
zugleich das Erzihlte seiner Einmaligkeit zugunsten des Wiederholbaren bzw. zu
Wiederholenden und unterlauft damit einmal mehr das fir das Erzihlen zentrale
Moment des einmaligen Anfangs. Was hier aufgezeichnet wird, ist eben nicht der
Einsatz eines neuen Erzihlens, sondern das Datum einer neuen niustiven Einsicht (,,es
fiel mir auf*, ,ich merkte®), die aus dem Kontrast zwischen dem aussparenden
Erzahlen der vielen (,wenn sie von ihr erzihlten®) und der Geschichte der Mutter
resultiert, welche gerade in der vom kleinen Malte immer wieder verlangten
—— Wiederholung Evidenz. herzustellen vermag:-,,Seken-eigentlich konnte ich sie nur, wenn
Maman mir die Geschichte erzahlte, die ich immer wieder verlangte —. Dieses Sehen-Konnen

als Resultat auch der Wiederholung und der prinzipiellen Wiederholbarkeit

(79ff). Er folgt genau auf die im folgenden zu diskutierenden beiden, auf Ingeborg und die Mutter
bezogenen, Abschnitte.

14) Diese Szene habe ich bereits in meiner unter Anm. 8 angefithrten Analyse zum Verhaltnis von Malte
und Malina (wo die Zahl 26 eine entscheidende Rolle spielt), eingehend im Hinblick auf Ingeborg
Bachmann behandelt; ich gebe meine dortigen Ausfithrungen hier nochmals wieder, weil sie auch fiir
den vorliegenden Zusammenhang von einschlagiger Bedeutung sind.
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(buchstablich des Wieder-holens”) im Erzihlen bezeichnet in Verbindung mit einem
unterschwellig lustvollen Moment die eigentliche Substanz der erzihlten Episode. Das
Erzahlen der Mutter wird zum Modell der Moglichkeit der Sichtbarmachung des
sonst nicht mehr Sichtbaren, gerade weil die Mutter affektiv an das Erzihlte
gebunden, weil sie ein Teil von ihm ist und weil sie den Zuhorer — ihren Sohn — in ein
ebensolches Verhaltnis zum Gegenstand zu versetzen vermag. Anstelle einer
Umschreibung des Erzihlobjekts Ingeborg, in welchers die anderen die gesuchte
Person verfehlen, setzt die Mutter die Geschichte eines Rituals der

Nachrichtentibergabe, in welcher wie mehrfach in diesem Buch dem Hund die
Aufgabe zukommt, auf das Eigentliche zu verweisen. Das von der Mutter Erzahlte
vermittelt seinerseits kaum ein Wissen iiber die Person Ingeborgs; von ihr erfahrt der
Leser von Rilkes Buch nichts als eben diese Geschichte ihrer Anwesenheit in effigie.
Vielmehr erweist es sich als autoreflexiv im Hinblick auf das Erzahlen selbst, nicht
nur, weil Ingeborg hier, indem sie die Nachmittagspost bringt, selbst als Botin in die
Thematisierung  des Erzihlens symbolisch integriert wird. Am Beispiel des sie
begriilBenden, verwirrten Hundes zeigt sich auch, wie die rituell wiederholte und
prinzipiell immer wiederholbare Geste gerade in der faktischen Abwesenheit
Anwesenheit im Bewuftsein konstituieren kann —um den Preis der Selbstaufgabe
(symbolisch im Tod des Hundes). Malte kann Ingeborg sehen, wenn ,,Maman® ihm
ihre Geschichte post mortem erzahlte, die er immer wieder verlangte. Ingeborg selbst
bleibt jedoch in den Aufzeichnungen auch nach dieser erzdhlten Episode jene ,leere
Mitte’, die nur der Hund im Akt des Umspringens kenntlich machte, letztlich eine
Allegorie des nach Malte bereits in der Vorzeit verloren gegangenen Erzihlens. Die
Szene ist im gesamten Text bedeutsam weniger wegen der realen Person Ingeborgs,
die sonst keinen Ort, keine Funktion im Hinblick auf Maltes Geschichte hat, als
deshalb, weil sie den Anfang des Erzahlens markiert, das die Mutter damit indirekt von
Malte einfordert: ,,Wenn ich ein Mann wire,“ sagt die Mutter zu Malte, bevor die
Geschichte referiert wird, ,ja gerade wenn ich ein Mann wire, wiirde ich dariiber

nachdenken, richtig der Reihe und Ordnung nach und von Anfang an. Denn einen

Anfang muf3_es_doch_geben, und wenn man ihn zu fassen _bekame, das-wire immer

schon etwas.“ (75). Im Prosabuch wird an dieser Stelle die innere Verbindung von
Aufzeichnung und erzahlter Geschichte begriindet. Denn tatsichlich beginnt das
Erzihlen gerade hier, und zwar in doppelter Hinsicht: einmal, indem Malte die
Geschichte aufzeichnet ,so wie Maman sie erzdhite, wenn ich darum bat* (77,
Hervorhebung C.L); denn Malte gibt sie vorgeblich in thren Worten, aus dhrer Sicht

15) Vgl. dazu erneut das Wiederholen der weggeworfenen Spule, die offenkundig die abwesende Mutter
symbolisieren soll, in dem von Freud geschilderten Fall (Anm. 11).
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und in shrer Sprechweise wieder, also als Reproduktion jenes Erzahlens der Mutter, das
die Erscheinung Ingeborgs sichtbar machen konnte. Zum zweiten aber, indem Rilke
im nachsten, dem 29. Abschnitt des Buches gerade an die Geschichte der
Geistererscheinung  Ingeborgs den ersten Versuch Maltes, selbst zu erzahlen,
ankniipft: ,,Einmal, als es iiber dieser Erzihlung fast dunkel geworden war, war ich
nahe daran, Maman von der ,Hand‘ zu erzihlen..“ (79); es ist eine der
voraufgegangenen nun  spiegelbildlich korrespondierende Geschichte, deren
Erzihlanfang ,,Einmal® nun das ,,Damals zuerst“ des voraufgegangenen Abschnitts
gleichsam  kontrapunktisch beantwortet; auch hier spielt das Moment der
Wiederholung eine Rolle, wenn Malte sein wiederholtes Scheitern bekennt in dem
Versuch, das Erlebte zu erzahlen. Wirklich erzihlt hat er die Begebenheit wohl nie; statt
dessen markiert sie nun in den Aufzeichnungen gerade den Wendepunkt von Erzahlen
_und Aufzeichnen. ) ,

Noch bevor Malte die von der Mutter erzahlte Geschichte wiedererzihit, entwirft er ein
Bild der Muttergestalt, wie sic dem Kind in der Zeit vor ihrem Tod erschienen war. In
der Geschichte ihrer frith verstorbenen Schwester Ingeborg werden somit die
erzihlende und die erzahlte Gestalt von ihrem Tod, aber auch von dem liebevollen
Affekt her, mit dem sie gezeichnet werden, einander spiegelbildlich zugeordnet. In
diesen Praliminarien wird dabei als das verbindende Objekt mehrfach der Sekretar
dér verstorbenen Ingeborg erwihnt, den die Mutter ,,hinauf in ihr Zimmer [hatte]
stellen lassen® (76). Der Sekretir mit seinen warmen gedampften Farbténen und
Jeeren Laden voller Rosenduft wird zum manifesten Symbol des freundlichen Wesens
der Verstorbenen, aber auch (verdeckt) zum Symbol ihres hoffnungsvoll-unerfiillten
Geschlechts. Wiederum spiegelt Rilke hier im Geschlechtsspezifischen die Frage nach
den Aufzeichnungen. Der von der Toten iibernommene Sckretar enthiillt namlich

zugleich die Zuriickweisung des Geschlechtlichen durch die Mutter:

Sie hatte dabei immer die Vorstellung, es konnte sich plétzlich noch etwas finden in einem

geheimen Fach, an das niemand gedacht hatte und das nur dem Druck irgendeiner

—versteckten-Feder nachgab—,Auf einmal springt-es-vor,-du-sollst sehen®, sagte sie ernstund______
4ngstlich und zog eilig an allen Laden. Was aber wirklich an Papieren in den Fachern
zuriickgeblieben war, das hatte sie sorgfaltig zusammengelegt und eingeschlossen, ohne es

zu lesen. ,.Ich verstiinde es doch nicht, Malte, es wire sicher zu schwer fiir mich®. (76f)

Das mogliche plotzliche Vorspringen ,,irgendeiner versteckten Feder® — zugleich eine
phallische Anspielung wie ein Synonym fiir das Schreibgerdt — macht der Mutter
Angst; wiederum aber verweist sie Malte explizit darauf: ,,du sollst sehen®, und
erneuert damit die im Prosabuch mehrfach hergestellte Assoziation von Sexual- und
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Schreibakt in Verbindung mit dem von Malte gesuchten Sehen (mithin die Bedingung
seines Schreibens resp. seines Existenzentwurfs). Die von der Verstorbenen
hinterlassenen Papiere werden von der Mutter ,sorgfiltis zusammengelegt und
eingeschlossen®, weil, wie sie glaubt, sie deren Aufzeichnungen nicht zu verstehen
vermag: eine doppelte Verweigerungsgeste also gegeniiber Schrift und Sexus. Der
Ablehnung dieser Verbindung, die Malte gleichwohl offengelegt wird, stellt die Mutter
nun im Gegenzug eine weibliche Produktionsform gegeniiber, die besonderer
Aufmerksamkeit bedarf.
Im 41. Abschnitt gibt Malte eine andere Kindheitserinnerung wieder, die erneut von
der Mutter und dem Sekretar Ingeborgs ausgeht: ,,Sie hatte namlich ein einziges von
den Schubfachern in Ingeborgs Sekretir fiir sich in Gebrauch genommen® (116).
Malte erinnert sich (,,Nun weil} ich auch, wie es war ...*“; 116), wie er mit der Mutter
die auf Holzwellen aufbewahrten und in Seidenpapier eingeschlagenen ,kleinen
, viSpitzer;stijcke aufrollte* (116)"° und mit der Mutter gemeinsam betrachtete. Das textile
Motiv der Spitzen, deren kunstvollen Charakter er schitzte und von denen er selbst
eine kleine Sammlung besaB8, wird von Rilke verschiedentlich aufgegriffen;"’
textintern nehmen die Spitzen im Malte aber auch die Angst der Mutter vor den
Nadeln wieder auf, welche erneut auf die bei der Untersuchung des Sekretirs schon
angeklungene Sexualphobie verweist.”” Fiir sich genommen evozieren die gewebten,
gekniipften oder gekloppelten Spitzen gingige Textmetaphern in Verbindung mit dem
fiir Rilkes Poetik so zentralen Bildbegriff. Im Vollzug des Abrollens der Spitzen wird
aber uniiberhérbar der Lustgewinn in den Vordergrund geriickt, der unzweifelhaft
dem miitterlichen Todestrieb korrespondiert. Der also auch hier wieder prisente
sexuelle Subtext findet seinen Ausdruck in der Erregung der Mutter, welche von ihr

16) Indem Rilke hier das Verbum ,aufrollen’ verwendet, rekurriert er auf das Offenlegen der Spitzen wie
bei einer Schrift- oder Bildrolle, wodurch das darin Verborgene allmahlich in Erscheinung tritt, und
nicht auf das Abrollen im Hinblick auf das Vergehen des ablaufenden Bildes (wie bei einer Filmrolle).

17) Vgl. dazu aus den Interieurs die Mddchenstiicke sowie die Gedichte Die Spitze I, II (1906/1907); brieflich
auBert sich Rilke iiber die Kunst der Spitzen in einem Schreiben an Grifin Sizzo (Dezember 1923),

sowie (iber die eigene Spitzensammlung) an Julic von Nordeck (8. August 1909). Vgl. dazu die
Angaben im Kommentar zur zitierten Ausgabe von Manfred Engel (265).
18

N7

Bezeichnenderweise erwzhnt Malte die miitterliche Phobie (die diese im Verlauf ihrer zum Tod
fithrenden Krankheit entwickelt) gerade im Anschlufl an die Episode um die tote Ingeborg (noch
innerhalb des Abschnitts 27): ,,Thre Angst vor Nadeln beherrschte sie damals schon véllig. [...] ,Was es
doch fir viele Nadeln giebt, Malte, und wo sie iiberall herumliegen, und wenn man bedenkt, wie
leicht sie herausfallen ... Sie hielt darauf, es recht scherzend zu sagen; aber das Entsetzen schiittelte
sie bei dem Gedanken an alle die schlecht befestigten Nadeln, die jeden Augenblick irgendwo
hineinfallen konnten.“ (74) Wie im bekannten Marchen vom Dornrischen wird hier das Symbol fiir die
phallische Phobie (Nadel, Spindel) mit dem Mythologem des (Lebens)fadens verkniipft und so Eros
und Thanatos miteinander in Verbindung gebracht.
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erneut aktiv auf das Kind tbertragen wird:

»Wollen wir sie sehen, Malte®, sagte sie und freute sich, als sollte sie eben alles geschenkt
bekommen, was in der kleinen gelblackierteﬁ Lade war. Und dann konnte sie vor lauter
Erwartung das Seidenpapier gar nicht auseinanderschlagen. Ich muBite es tun jedes Mal.
Aber ich wurde auch ganz aufgeregt, wenn die Spitzen zum Vorschein kamen. Sie waren
aufgewunden um eine Holzwelle, die gar nicht zu sehen war vor lauter Spitzen. Und nun
wickelten wir sie langsam ab und sahen den Mustern zu, wie sie sich abspielten, und
erschraken jedes Mal ein wenig, wenn eines zu Ende war. Sie hérten so plotzlich auf.

Da kamen erst Kanten italienischer Arbeit, zihe Stiicke mit ausgezogenen Faden, in
denen sich alles immerzu wiederholte, deutlich wie in einem Bauerngarten. Dann war auf
einmal eine ganze Reihe unserer Blicke vergittert mit venezianischer Nadelspitze, als ob
wir Kloster wiren oder Gefingnisse. Aber es wurde wieder frei, und man sah weit in
Gﬁrten hinein, die immef kﬁnstlicher wurden, bis es dicht und lau an den Augen war wi;z
in einem Treibhaus: prunkvolle Pflanzen, die wir nicht kannten, schlugen riesige Blatter
auf, Ranken griffen nacheinander, als ob ihnen schwindelte, und die groSen offenen
Bliiten der Points d’Alengon triibten alles mit ihren Pollen. Plotzlich, ganz mide und wirr,
trat man hinaus in die lange Bahn der Valenciennes, und es war Winter und frith am Tag
und Reif. Und man dringte sich durch das verschneite Gebiisch der Binche und kam an
Platze, wo noch keiner gegangen war; die Zweige hingen so merkwiirdig abwarts, es
konnte wohl ein Grab darunter sein, aber das verbargen wir voreinander. Die Kalte drang
immer dichter an uns heran, und schliefllich sagte Maman, wenn die kleinen, ganz feinen
Kloppelspitzen kamen: Oh, jetzt bekommen wir Eisblumen an den Augen®, und so war es

auch, denn es war innen sehr warm in uns. (116£)

Das BloBlegen der ,Holzwelle, die gar nicht zu sehen war“," erzeugt einen
Schrecken, der zugleich durch die Kraft der sie verdeckenden Bilder gebannt wird.
Die hierbei zutage tretenden Ansichten umspielen ambivalente Erfahrungen von
Vertrautheit und Fremde, Nihe und Ferne, Offenheit und Geschlossenheit. Im
Dschungel der Pflanzen, die ,alles mit ihren Pollen tritbten’, entladen sich schlieBlich

die erotischen Konnotationen; der Durchgang durch die imaginiren Landschaften
fithrt bis zur Erschopfung und schlieBlich in eine an den Tod gemahnende, erstarrte

19) Als Freud 10 Jahre spater in Jenseits des Lustprinzips das Fort-Da-Spiel, in welchem sein Enkel den
Triebverzicht, den das Fortgehen der Mutter thm abverlangt, verarbeitete, beschreibt, ist es gerade
der um die Holzspule gewundene Faden, der dem Kind die ,Herrschaft’ iiber die weggeworfene und
wieder eingeholte ,Mutter erméglicht. Als komplementires Gegenstiick zu diesen Modellen wire
schlieBlich noch die Konstruktion von Kafkas Odradek in Die Sorge des Hausvaters zum Vergleich
heranzuziehen.
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Eislandschaft.

Mutter und Sehn antizipieren das Geschaute in seiner ganzen Ambivalenz mimetisch
(-»,Dann war auf einmal eine ganze Reihe unserer Blicke vergittert mit venezianischer
Nadelspitze, als ob wir Kloster wiren oder Gefignisse®) bis hin zur Opposition von
auBerer Kalte und Erstarrung und innerer Warme. Der ganz auf das Visuelle
bezogenen, lustvollen Imagination, der sich die Mutter und Malte in dem gemeinsam
vollzogenen Akt des Aufrollens hingeben, wird dann die ,Arbeit“ des
Wiederaufrollens gegeniibergestellt, die beide nun als ,Preis’ des Vergnuigens auf sich
nehmen: ,,Uber dem Wiederaufrollen seufzten wir beide, das war eine lange Arbeit,
aber wir mochten es niemandem iiberlassen® (117). In dieser mihsamen T#4tigkeit
scheint nun im Gespriach zwischen Mutter und Malte ein Anderes auf: die liebevolle
Hingabe der Frauen, die diese Spitzen in unendlicher Arbeit hergesteﬂt haben,” und

die sie wohl der ,Seligkeit” zugefiihrt hat. Dem damit als ,weltlich’ eingestuften

lustvollen Akt des Spitzenabrollens, einem Trieb, dem sich die Mutter und Malte von
Zeit zu Zeit hingeben, wird die Ernsthaftigkeit und Miihe der eigentlichen
Spitzenproduktion gegeniibergestellt, der sich die geschauten Wunder verdanken. Das
triebhafte Tun muf3 aber gerade deshalb nicht verworfen werden, weil die Mutter und
Malte es gleichsam kompensieren durch die ,Arbeit’ des Wiederaufrollens, womit sie
sich zumindest symbolisch auf den Produktionsvorgang beziehen konnen.

Damit markiert der Abschnitt iiber die Spitzenstiicke einen Wendepunkt in der
Reflexion iiber das Paradigma Erzihlen/ Aufzeichnen, aber auch im Hinblick auf das
Paradigma Sehen / Aufzeichnen in Rilkes Prosabuch. In der édipalen Konstellation
und als Verdrangung der Sexualitat in das visuelle Substitut wird eine Form von Liebe
beschworen, deren Hingabe sich als eine Form von Arbeit manifestiert, die nichts als
sich selbst meint. Dem wire ein kategorischer Imperativ zu entnehmen, so wie es
Malte in dem den Spitzenstiicken vorausgeschickten Abschnitt erwogen hat; auch

dieser Abschnitt ist nicht frei von Anspielungen auf Sexuelles:

Aber nun, da so vieles anders wird, ist es nicht an uns, uns zu verindern? Kénnten wir

langsam auf uns nehmen nach und nach? Man hat uns alle ihre Miihsal erspart, und so ist
sie uns unter die Zerstreuungen geglitten, wie in eines Kindes Spiellade manchmal ein
Sttick echter Spitze fillt und freut und endlich daliegt unter Zerbrochenem und
Auseinandergenommenem, schlechter als alles. Wir sind verdorben vom leichten Genuf3

wie alle Dilettanten und stehen im Geruch der Meisterschaft. Wie aber, wenn wir unsere

20) Wiederum formuliert die Mutter aus der selbstbezogenen Perspektive: ,,’"Denk nun erst, wenn wir sie
machen miissten‘, sagte Maman und sah formlich erschrocken aus.“ (117)

nicht-versuchen, uns-ein-wenig zu-entwickeln, und-unseren-Anteil-Arbeit in-der Liebe — -
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Erfolge verachteten, wie, wenn wir ganz von vorne beginnen die Arbeit der Liebe zu
lernen, die immer fiir uns getan worden ist? Wie, wenn wir hingingen und Anfiger

wiirden, nun, da sich vieles verandert. (115)

Ebenso wie Malte 148t Rilke diese Frage offen. Es klingt an dieser Stelle aber das
eingangs zitierte Credo nach, ,gute Prosa®“ sei ,ernste Miannerarbeit“. Rilkes
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, sind, darin besteht kein Zweifel, ein Ergebnis
solch ,ernster Minerarbeit’.
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