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T ARERC IS CHAMBE LT EST 5. T TRERICER SR RS Lo bt




28 % % %

TEILDRREHMEL RV, HORBOKEEL, TVT 7Ry b—XFZDF5NA
MENCEBRDEDERAI Y TN THEA TV EIFLDEATENPLTETVS, 20
TNWT 7Ry h—=NFOANY-EOHETIE, BIEIXEFAEFNREATOEEL, —AD
ANIBE=ZDNWIH L CENHICRSE) L ICLY, THERBIBZ 77 Y XAk
HARBE Y FLEESLL, BER, XRBREZOLOELVPRILACONDY, 77
AEYF—IZEhE, [ZN60Y—ViEIREBEIR LT, ZZ0EBTHEILE2PD
510 07z, TORBETNV P —0OEZHEMO—EREBTELTWS LRRE,
REZEBOBRALZEZTWD LW HTAIIC LT IEER & 2w,
TUN—DBRLLERELWISER VEVY - V78 —%28HL, 77AEYF—D
BHATHOBLERIBI LI W E) 7, ZNRIEE T2 O EHBEG
NOBLTH B, HOBKREE, BEOENEPOREEOLNLBNIZTODLELDOLEFT
%L, LA, FOBRETHIRVZILHDRY VD ThHL, TV M —DEBRIFEE

BROE LAPLOBBEOE LT LT, SHROREIORN LB ad o7

TREZVD, LT 7AEVF—RBEZTWINDEICEZ RS, 77 AV ¥ —{Eqid
HZREL-BUENOREE 2B OTERL, ZRORBEINLZLICLsTL2AER
BEONLZ LRV, ERZBIZEHZ DD TIEE VD,
ZDEIRBBOFERLVIZEZD, W OPDERDEHTEHIAD XA—-JIC k5
THBCH O ENT WS, [BEDRH)S Satansbraten] (1975/76) DEARY 7 L
F—id, BALRAIL2FALEELD, BEEDHITHERIENDIINADEDHTONE
WHDERY, BEEBRATWL LRV, BLAEBLhORBEZE-200L0LIC, B
ZICHEN TV, L2A0HHH, BATH HEZRE) I I RELVENTES, EBsh
BIZHPWBRWERALZBICEHMMTEDLEY, RICEY, 208NN YaT77y
VTN OR, LAbA-FL— [EBoE] oo [HI135 B Albatros| ©
TFAVFLLLPREZ K ALDIDTHS I L E2MB, ZFNTHT 7 VI —IZBEZD
BRIICROLEZAD, FTVFERLZTELEEVL, YV FOEINB &
WEERT A LICHET S, TOERICIE, [V Martha] (1973/74) 2 BVeEEsA
P ONLOLICHEHERIZOL bz wd —E2H 55, ZRICETTL L
THRTAHNE TRV, €%S, EIEFTIRNLILDTERVWRES F552 0k

HOEEL o> TSI S Thbe

Ty Vs —id, BEZFCEEEILT, BEZRL o THENET -7 V2D 5T
hbo SEEIRILITH/BLTEALY, HETFTFTVFIChELNEV, B¥ED, &
HEDT7NVI—3FRELZ Va7 VEEDLALIEFATREDT, Funh, Eny

"9) Fassbinder: Preparadise sorry now. In: Fassbinder Samtliche Werke. Frankfurt am Main (Verlag
der Autoren) 1991. S. 192.

10)  Sibylle Maus: Gespriich mit Rainer Werner Fassbinder. Die Gesellschaft dndern? — aber wie?
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23) Fassbinder: Der Miill, die Stadt und der Tod. In: Fassbinder Siimtliche Werke, S. 696.
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(Cambridge University Press) 2005. S. 229.
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Verlag) 2004. S. 124 f.
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Wir, geschichtliche Puppen.
Zu Fassbinders Ubernahme von Artauds Philosophie

ARrAl Hiroshi

Das Jahr 1969 war ein grofier Wendepunkt bei Fassbinder, weil er nun melodramatische Werke zu
schaffen begann. Das Melodrama war fiir ihn eine Strategie. In-einer Untersuchung zum Melodrama
von Thomas Elsaesser hatte er entdeckt, dass dieses keine vulgére Darstellungsform ist, sondern
dass és uns die Konflikte zwischen den Klassen in der Gesellschaft kritisch aufzeigt. Fassbinder
behandelt in seinen melodramatischen Werken aber nicht nur den sozialen Kontext, sondern éuch
die Geschichte. Im vorliegenden Aufsatz wird daher die Frage nach der Geschichte, und zwar nach

dem iiber die Sprache sich artikulierenden Dasein in der Geschichte anhand von Fassbinders

Mit dem Begriff ,,Grausamkelt“ kiampfte Artand gegen das Leitprinzip der europdischen Kunst, d. h.
die Mimesis. Alle Theaterstiicke miissen nach diesem Leitprinzip auf der Bithne aufzufiihren, also
wiederholbar sein. Gleichwohl strebte Artaud danach, eine unwiederholbare Auffithrung zu schaffen
und versuchte dadurch die Einmaligkeit des Daseins und der Kunst in seinen Werken herzustellen.
Im Gegensatz dazu bemerkte Fassbinder, dass das grausame Theater von Artaud ein unmoglicher
Versuch war, weil das auffiihrbare Theater auf Sprache gegriindet ist, die in der Geschichte
konstruiert und wiederholt werden muss. Fassbinder hat nicht das grausame Theater selbst als einen

unmoglichen Versuch, sondern den schmerzhaften Konflikt zwischen Einmaligkeit oder Intensitit
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und Wiederholbarkeit von Artaud iibernommen. Disen Konflikt nannte er ,,Grausamkeit*.

Die Intensitit der Philosophie Artauds kristallisiert sich in der Figur ,,Heliogabal®, und sie erscheint
in Fassbinders Filmen Safansbraten (1975/76), Chinesisches Roulett (1976) und Despair
(1977/78) . Zum Beispiel wurde am Anfang und am Ende von Satansbraten ein Zitat aus Artauds
Heliogabal (1934) als Insert {ibernommen. Artaud beschrieb die Figur als einen Menschen,
androgyn und Gott zugleich, d. h., sie ist die Intensitit des Daseins selbst, die von menschlicher
Vernunft oder Sprache nicht beherrscht wird. Walter in Satansbraten ist ein Dichter und hat ein
schénes Gedicht geschrieben. Dieses Gedicht ist aber identisch mit Stefan Georges Ubersetzung
von Baudelaires Albatros, Walter hat nimlich Georges Gedicht unbewusst wiederholt. Fiir
Fassbinder bedeutet die Sprache das Gefingnis, in dem man mit seinen eigenen Worten keine
einzigartigen Ereignisse ausdriicken kann. Die Figur ,,Dichter* stellt symbolisch das im Geféingnis
der Sprache eingeschlossene Sein dar.

Ein anderes sehr wichtiges Motiv Fassbinders sind die auf der Forderanlage der Fabrik in Despair
hergestellten Schokoladenpuppen, die nicht nur bestimmte Menschen, die im Konzentrationslager
einmal rationell geschlachtet wurden, darstellen, sondern die Urform aller Menschen, die keinen
Geist hat. In der Sprache griinden die unterschiedlichen Verhiltnisse der Menschen in jeder
Gesellschaft, d. h. die Identititen. Es sind die Verhéltnisse in der Sprache, die den menschlichen
Geist schaffen.

In einer Situation wird einer Figur (Puppe) ein gesellschaftlicher Name gegeben, z. B. den Juden,
die das provokativste Bild in Fassbinders Werken und hier keine Opfer sind. In Fassbinders
Theaterstiick Der Miill, die Stadt und der Tod erwiirgt ,,der reiche Jude* in Frankfurt nach dem
Krieg eine deutsche Prostituierte. Das Stiick stellt keinen Antisemitismus, sondern das gewaltsame
Verhéltnis selbst dar, das sich in der Geschichte wiederholt und wendet. In dieser Hinsicht zeigt
Fassbinder uns die Allegorie des sado-masochistischen Machtverhaltnisses aus der Sprache selbst
auf.

In Fassbinders grausamer Welt diirfen die Figuren nicht aus ihren Verhiltnissen flichen. Fassbinder
glaubt, dass man nicht in eine andere Welt gerettet werden kann und die Verhiltnisse sich
notwendigerweise nur wiederholen. Wenn es eine Moglichkeit der Rettung geben soll, ist das der
= Augenblick, die Verhdltnisse_aufzuheben, d._h._der. Augenblick des Todes_oder-des_Erwachens aus

dem Traum.






