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7) Peter W. Jansen: innen/aullen/innen. Funktion von Raum und Landschaft. In: Peter W. Jansen/
Wolfram Schiitte (Hrsg.): Reihe Film 9 Herzog/Kluge/Straub. Miinchen (Hanser) 1976, S. 81f.
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8) Eric Ames: Ferocious Reality. Documentary according to Werner Herzog. Minneapolis (University
of Minnesota Press) 2012, S. 53f.
9) Ebd., S. 54.
10) P. Adams Sitney: Visionary Film (Third Edition). The American Avant-garde, 1943-2000.
Oxford/New York (Oxford University Press) 2002, S. 18.
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11) Edward Branigan: Narrative Comprehension and Film. London/New York (Routledge) 1992, S.
198ff.

12) & T — BB 5 B O 5582 O W Tt David Russel: Monster Roundup: Reintegrating
the Horror Genmre. In: Nick Browne(ed.): Refiguring American Film Genres. Barkley/Los
Angeles/London (University of California Press) 1998 # S8 Z &

13) Werner Herzog: Interviews (edited by Eric Ames). Jackson (University Press of Mississippi)
2014, S. 54.
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Vision und Wirklichkeit

Werner Herzogs Nosferatu in der Tradition der deutschen Filmgeschichte

ArAI Hiroshi

1979 feierte Werner Herzogs Film Nosferatu - Phantom der Nacht Premiere. Der Film basiert

auf E. W. Murnaus Nosferatu - Eine Symphonie des Grauens (1922), einem der Meisterwerke

des deutschen expressionistischen Films. Zwar teilt er den Haupttitel und einen Grofiteil der

Handlung mit dem Original, aber Herzog hat ihn auf folgende Weise zu seinem ganz eigenen

Kunstwerk gemacht:

1) Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die Rezeption des expressionistischen Films
von Siegfried Kracauer und Lotte Eisner angestofRen. Kracauer hielt diese Filme fiir das
Spiegelbild der nationalsozialistischen Massenpsyche. Eisner, die eng mit Herzog
befreundet war, sah in ihnen einerseits einen starken Einfluss von Max Reinhardts
Theater, andererseits auch motivische und stilistische Verbindungen zur deutschen
Romantik. Herzog wihlte mit Nosferatu das Thema eines expressionistischen Films, der
direkt oder indirekt mit dem Nationalsozialismus in Verbindung gebracht werden kann.
Wie der Regisseur selbst angemerkt hat, handelt es sich um den Versuch, an die
Geschichte des deutschen Kinos anzukniipfen. Solch ein direkter Anschluss an die
Filmgeschichte wirkte in der Nachkriegszeit provokant und unterscheidet Herzog von
den anderen Regisseuren des Neuen Deutschen Films, die ‘Papas Kino’, d.h. die Filme
der vorangegangenen Generation vehement ablehnten.

2) Obwohl er die Namen der handelnden Personen aufgrund der Rechte dndern
musste, drehte Murnau Nosferatu nach dem Roman Dracula von Bram Stoker. 1933 kam
Tod Brownings Dracula, die ,offizielle’ Literaturverfilmung, in die Kinos. Der Film
etablierte nicht nur den ‘Universal Horror’, sondern auch das Horrorfilm-Genre in
Hollywood. Herzog stellte seinen Film in die Tradition dieses Genres. Aber es gibt auch
eine andere Tradition. 1932 drehte Browning ein in einer Freakshow spielendes
Rachedrama mit dem Titel Freaks, das zur so genannten Pri-Code-Zeit gehort. Herzog
antwortete darauf 1970 mit Auch Zwerge haben klein angefangen, was in gewisser Weise
als eine Fortsetzung von Freaks angesehen werden kann. Mit Nosferatu setzte Herzog
dann die Browning-Linie fort, die durch den ,Hays Code“, den Motion Picture
Production Code von 1930 unterbrochen worden war, der bis zur Abschaffung 1967 die
Produzenten zu einer moralisch akzeptablen Darstellung von Gewalt, sexuellen und

politischen Inhalten zwang. Herzog und Browning sind #sthetisch insbesondere durch
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den expressionistischen Film miteinander verbunden. Brownings Dracula hat
wesentliche Elemente des expressionistischen Stils iibernommen, dessen Kameramann
tatsdchlich Karl Freund war (urspriinglich war sogar Paul Leni fiir die Regie
vorgesehen).

3) Die auffilligsten visuellen Merkmale von Herzogs Nosferatu sind die malerische
Komposition und die Beleuchtung der Szenen, die an Stillleben von Johannes Vermeer
und an die Bilder von Caspar David Friedrich erinnern. Das Besondere an diesen
Gemailden ist, dass sie einerseits realistisch wirken und andererseits eine allegorische
Dimension entwickeln, was auch ein Grund dafiir sein mag, warum sich Herzog immer
wieder auf Kunstwerke dieser Maler bezieht.

Herzogs Filme werden gewohnlich fiir ‘deutsch-romantisch’ gehalten, aber zumindest
in ihrer visuellen Dimension konstruieren sie eine visionire Welt anhand von
kollektiven Bildern, die ihren Ursprung nicht nur in der deutschen Romantik haben,
sondern auch in der Gegenwartskultur anzutreffen sind oder, im Gegenteil,
kunstgeschichtlich noch ilter sind. In einem Interview sagte Herzog einmal, dass er die
Landschaftsbilder des niederlindischen Malers Hercules Segers aus dem 17.
Jahrhundert schitze, und in seinem Dokumentarfilm Cave of Forgotten Dreams (2010)
dullerte er, dass die Landschaften, aus denen unsere Vision entstehen, nicht nur zur
romantischen Kunst gehorten, sondern weit zuriick bis zu den paldolithischen
Wandmalereien reichten. Durch seine Landschaftsbilder zeigt Herzog nicht nur eine
Vision, sondern auch die Beziehung zwischen Wirklichkeit und Vision, aus der die
Kunst urspriinglich entstanden ist. In Nosferatu funktioniert das Landschaftsbild als eine
visionidre, kollektiv geteilte innere Landschaft. Es ist genauso moglich, dass Dracula
iiberhaupt nicht existiert, sondern nur die Vision von Jonathan und dessen Frau ist.

Herzog wurde aber auch durch das amerikanische Experimentalkino beeinflusst. Wie
Stan Brackhage, Jonas Mekas und Kenneth Anger suchte er nach einer autonomen
filmischen Ausdrucksform, die sich besonders in den visiondren Landschaften, wie man
sie in seinem Dokumentarfilm Fata Morgana (1971) finden kann und wie sie dann in
seinen Film Jeder fiir sich und Gott gegen alle (1974) eingebettet wurden, manifestiert. In
Nosferatu werden die Landschaftsbilder auf eine dhnliche Weise verwendet: wihrend sie
einerseits Elemente der Handlung sind, konnen sie andererseits jedes fiir sich in ihrer
visiondren Qualitdt wahrgenommen werden.

Auf die Frage, was Kunst sei, antwortete Arthur C. Danto, sie sei ein ‘wakeful dream’. In
diesem Sinne erzihlt Herzogs Nosferatu mit visiondren Bildern eine Horror-Phantasie.
Zugleich lehrt er uns die Beziehung zwischen Vision und Wirklichkeit: der Film als eine

Weise, wie wir unsere Traume teilen konnen.



